Η ΛΙΟΥΜΠΟΒ ΠΟΠΟΒΑ ΚΑΙ Ο ΑΛΕΞΑΝΤΡ ΡΟΤΣΕΝΚΟ ΣΤΗ ΣΥΛΛΟΓΗ ΚΩΣΤΑΚΗ ΤΟΥ ΚΡΑΤΙΚΟΥ ΜΟΥΣΕΙΟΥ ΣΥΓΧΡΟΝΗΣ ΤΕΧΝΗΣ

Η συλλογή Κωστάκη στο ΚΜΣΤ έχει αντιπροσωπευτικά έργα από όλες τις περιόδους της ρωσικής πρωτοπορίας και καλύπτει σχεδόν ολόκληρο το φάσμα των καλλιτεχνών της εποχής αυτής. Υπάρχουν, όμως, ορισμένα τμήματα στα οποία η συλλογή έχει υλικό καθοριστικό για ολοκληρωμένες μελέτες. Με αφορμή την έκθεση «Ρότσενκο & Ποπόβα: Ορίζοντας τον Κονστρουκτιβισμό», στην οποία οι επιμελητές Μαργαρίτα Τουπίτσιν και Βιτσέντε Τόντολι πραγματοποιούν μια παρουσίαση του κονστρουκτιβιστικού κινήματος μέσα από το έργο των δύο αυτών σημαντικών εκπροσώπων του, θα αναφερθώ γενικότερα στα παραδείγματα της Λιουμπόβ Ποπόβα και του Αλεξάντρ Ρότσενκο, δύο καλλιτεχνών που οδηγήθηκαν στον κονστρουκτιβισμό μετά από πολλές περιηγήσεις και πειραματισμούς στα μονοπάτια της πρωτοπορίας και που λόγω της σημαντικής εκπροσώπησης που έχουν στη συλλογή Κωστάκη, τα έργα τους μπορούν να θεωρηθούν ως ανεξάρτητες συλλογές μέσα στην βασική συλλογή: 

Τα 200 και πλέον έργα (πίνακες και σχέδια) της Λιουμπόβ Ποπόβα στη συλλογή Κωστάκη του ΚΜΣΤ δίνουν τη δυνατότητα να παρακολουθήσει κανείς όλη την πορεία της τόσο σπουδαίας αυτής καλλιτέχνιδας που παρόλο που έφυγε πολύ νέα από τη ζωή διήνυσε όλο τον δρόμο από τον συμβολισμό στον κυβοφουτουρισμό, τον σουπρεματισμό, τον κονστρουκτιβισμό και την παραγωγική τέχνη. 

Ο Κωστάκης απέκτησε τους πίνακες της Ποπόβα σχεδόν αποκλειστικά από την οικογένεια της καλλιτέχνιδας και κυρίως από τον αδελφό της Πάβελ Σεργκέεβιτς και τον θετό του γιό. Ο Κωστάκης διηγείται πως ο Π.Σ. δέχτηκε να του πουλήσει ό,τι είχε φυλαγμένο στο διαμέρισμά του εκτός από έναν μικρό πίνακα που αποφάσισε να κρατήσει ως αναμνηστικό της αδελφής του. Ο ίδιος ο Π.Σ. πρότεινε στον Κωστάκη να επισκεφθεί τον θετό του γιο στην πόλη Ζβένιγκοροντ. Σ’ ένα περιποιημένο ρωσικό σπίτι με κήπο, ο Κωστάκης ανακάλυψε πολλά ακόμη έργα τα οποία και αγόρασε. Το σημαντικότερο όμως εύρημά του ήταν το “Ζωγραφικό Αρχιτεκτόνημα” του 1921, ένα μεγάλο έργο σε κοντρα-πλακέ διαστάσεων 113 Χ 113 εκ. Ο Κωστάκης διηγείται πως το έργο αυτό ήταν καρφωμένο στο παράθυρο της αποθήκης για να προστατεύει τον χώρο από τη βροχή. Ο ιδιοκτήτης είπε στον συλλέκτη ότι θα του το δώσει μόνο εάν του φέρει ένα κομμάτι κόντρα – πλακέ για να το αντικαταστήσει. Έτσι και έγινε, και το έργο αυτό περιήλθε στη συλλογή Κωστάκη.   


Στη συλλογή Κωστάκη μπορεί κανείς να δει σημαντικούς πίνακες και σχέδια από όλες τις περιόδους της ζωής της καλλιτέχνιδος. Ορισμένα έργα έγιναν όταν η Ποπόβα ήταν πολύ νέα, όπως λ.χ. ο πίνακας “Νεκρή φύση με κανάτα” του 1907 από την εποχή που ήταν μαθήτρια στο Γυμνάσιο Αρσένιεφ ή ένα νεανικό σχέδιο που έκανε όταν ήταν 16 χρονών και απεικονίζει τη θέα σπιτιών από το διαμέρισμά της στη Μόσχα που χαρακτηρίζει την εντύπωση που έκανε στην νεαρή καλλιτέχνιδα το αστικό τοπίο της μετέπειτα ρωσικής πρωτεύουσας όταν εγκαταστάθηκε εκεί με την οικογένειά της το 1906 από τη Γιάλτα της Κριμαίας.


Η συλλογή Κωστάκη περιλαμβάνει ορισμένα μπλοκ ζωγραφικής της Ποπόβα από τα χρόνια 1910 – 1914. Η Ποπόβα αγαπούσε να αντιγράφει πίνακες της Αναγέννησης από τα ιταλικά μουσεία και το μουσείο Ερμιτάζ της Πετρούπολης. Επίσης μελετά ζωγραφικές φόρμες επηρεασμένες από τον ιταλικό φουτουρισμό και τον γαλλικό κυβισμό. Στα μπλοκ ζωγραφικής βλέπουμε και σχέδια βασισμένα σε φόρμες και μοτίβα από την ρωσική αγιογραφία που παραπέμπουν στο καλοκαίρι του 1910 όταν η Ποπόβα μελέτησε τεχνικές της αγιογραφίες στις πόλεις Πσκοφ και Νόβγκοροντ που έχουν παράδοση θρησκευτικής ζωγραφικής. 
 

Η συλλογή Κωστάκη μας δίνει τη δυνατότητα μέσα από τα σχετικά έργα και το αρχειακό υλικό που συγκεντρώνει, να προχωρήσουμε σε μια ουσιαστική κατανόηση και τεκμηρίωση της περίφημης «Τελευταίας Φουτουριστικής Έκθεσης 0,10», η οποία συνέβαλε ουσιαστικά στην εξέλιξη της ρωσικής πρωτοποριακής τέχνης και είχε γίνει στον εκθεσιακό χώρο της Ναντιέζντα Ντομπίτσινα, στην Πετρούπολη τον Δεκέμβριο του 1915. Στην έκθεση αυτή, στην οποία πρωτοπαρουσιάστηκε το Μαύρο Τετράγωνο του Μαλέβιτς και το κίνημα του σουπρεματισμού, μεγάλη συμμετοχή είχε και η Λιουμπόβ Ποπόβα, η οποία μάλιστα παρουσιάζει μεταξύ άλλων και τον πίνακα με τίτλο «Γυναίκα που ταξιδεύει», το πιο «ακριβό» έργο της έκθεσης σύμφωνα με τα χρηματικά ποσά πώλησης που αναγράφονται ιδιοχείρως από τον Ιβάν Πούνι σε ένα αντίτυπο του καταλόγου. Στους μελετητές της Ποπόβα είναι γνωστή η σύγχυση που υπάρχει σχετικά με την ταύτιση του έργου με τίτλο «Γυναίκα που ταξιδεύει», το οποίο συμμετείχε με αρ. 92 στον κατάλογο της έκθεσης 0,10 και στη συνέχεια παρουσιάστηκε και στη Μόσχα στις εκθέσεις «Μαγαζί» (1916) και 5η Κρατική Έκθεση (1918-19). Στη συλλογή Κωστάκη στο ΚΜΣΤ στη Θεσσαλονίκη υπάρχει ο γνωστός μεγάλος πίνακας (λάδι σε μουσαμά, 158,5 Χ 123 εκ.) με αυτόν τον τίτλο και με τον ίδιο τίτλο υπάρχει και ο πίνακας που βρίσκεται στη συλλογή του Μουσείου Norton Simon στο Λος Άντζελες (επίσης προερχόμενος από τη συλλογή Κωστάκη). Θα ήθελα εδώ να κάνω μια διευκρίνιση, γιατί το έργο την εποχή αυτή εκτίθεται στο πλαίσιο της έκθεσης «Φουτουρισμός στο Παρίσι» με τον λανθασμένο, κατά τη γνώμη μου, τίτλο «Άντρας που ταξιδεύει». Ο τίτλος αυτός πιστεύω πως προέρχεται από μια υπόθεση που είχε κάνει ο διακεκριμένος μελετητής της ρωσικής πρωτοπορίας Ανατόλι Στριγκαλιόφ (Russkii Avangard, Problemy reprezentatsii i interpretatsii, Palace ed. 2001)  όταν είχε υποστηρίζει ότι το έργο που παρουσιάστηκε στην 0,10 με τον τίτλο «Γυναίκα που ταξιδεύει» είναι αυτό της συλλογής του Μουσείου Norton Simon επειδή αναπαριστά με μεγαλύτερη σαφήνεια μία γυναικεία μορφή που είναι καθισμένη σε κουπέ τρένου και κρατά μια ομπρέλα. Ο Ανατόλι Στριγκαλιόφ είχε προτείνει νέα ονομασία στο έργο της συλλογής Κωστάκη στη Θεσσαλονίκη και το τιτλοφορεί «Άντρας που ταξιδεύει» επειδή υπάρχουν στοιχεία ανδρικής φιγούρας (π.χ. φράκο, καπέλο) και όχι γυναικεία. Ωστόσο ο κατακερματισμός της εικόνας στον κυβοφουτουρισμό ξεπερνά την αναπαράσταση της πραγματικότητας και του τόπου και συχνά μετατρέπεται σε κατακερματισμό στο χρόνο και στη μνήμη. Η γυναίκα που ταξιδεύει είναι η φίλη και γκουβερνάντα της Ποπόβα, Αντελαϊντα Ρομπέρτοβνα Ντέγκε και πιθανότατα καταγράφονται διηγήσεις της από τα συχνά ταξίδια της με τρένο. Πέρα, όμως από τις υποθέσεις, υπάρχει, ένα ενδιαφέρον στοιχείο που κατά τη γνώμη μου δίνει οριστική λύση στο πρόβλημα των δύο «Γυναικών που ταξιδεύουν». Στον κατάλογο της μεταθανάτιας έκθεσης της Ποπόβα που έγινε στη Μόσχα το 1924 αναφέρεται ότι παρουσιάζεται το έργο «Γυναίκα που ταξιδεύει (δεύτερη παραλλαγή)». Στις φωτογραφίες που ο Κωστάκης έχει διασώσει από εκείνη την έκθεση βλέπουμε καθαρά στον τοίχο να εικονίζεται το έργο που σήμερα βρίσκεται στη συλλογή Norton Simon. Έτσι, μπορούμε να υποθέσουμε ότι ο πίνακας της συλλογής Norton Simon είναι η «δεύτερη παραλλαγή» της «Γυναίκας που ταξιδεύει» ενώ ο ομώνυμος πίνακας του ΚΜΣΤ είναι η πρώτη παραλλαγή.   

Στο αρχείο της συλλογής Κωστάκη βρίσκονται και πέντε καρτ-ποστάλ που η Λιουμπόβ Ποπόβα είχε ταχυδρομήσει στη φίλη και γκουβερνάντα της Αδελαϊδα Ρομπέρτοβνα Ντέγκε στο διάστημα από τον Οκτώβριο του 1915 ως τον Ιούνιο του 1916 και οι οποίες απεικονίζουν πέντε έργα της καλλιτέχνιδας που είχαν παρουσιαστεί στην 0,10. Στις κάρτες παρουσιάζονται έργα από την «Τελευταία φουτουριστική έκθεση 0,10» με τίτλους ιδιόχειρες σημειώσεις της Ποπόβα η οποία αναφέρει ότι θα ήθελε να έχει η Ντέγκε «αντίληψη για τα έργα που θα παρουσιάσει στην έκθεση στην Πετρούπολη».

Είναι πιθανό ότι ο πίνακας «Φουτουριστικό Πορτρέτο» (λάδι σε χαρτόνι) που βρίσκεται στη συλλογή Κωστάκη του ΚΜΣΤ να είχε εκτεθεί επίσης στην 0,10 με αρ. 94 και τον τίτλο «Πορτρέτο». Ο Ανατόλι Στριγκαλιόφ προτείνει τρεις πιθανές παραλλαγές που θα μπορούσαν να αντιστοιχούν στον αριθμό αυτό. Πρόσφατα, κατά τη διαδικασία συντήρησης του έργου αυτού αποκαλύφθηκε ένα ακόμη έργο στο πίσω μέρος του πίνακα. Πρόκειται για ένα πολύ ολοκληρωμένο προσχέδιο του πίνακα με τίτλου «Ιταλική Νεκρή Φύση» που βρίσκεται σήμερα στην Πινακοθήκη Τρετιακόφ της Μόσχας και χρονολογείται από το 1914 και που κατά πάσα πιθανότητα προηγείται του «Πορτρέτου». 

Μετά την έκθεση “0,10”, η Ποπόβα συνδέθηκε για ένα διάστημα με τον κύκλο του Μαλέβιτς και συγκεκριμένα με την “Ένωση καλλιτεχνών Supremus” και μάλιστα δημιούργησε και σχέδια για το λογότυπο της ένωσης. 12 από αυτά σώζονται στη συλλογή Κωστάκη.


Η Λιουμπόβ Ποπόβα δημιούργησε μια σειρά μη-αντικειμενικών έργων που ονόμασε “Ζωγραφικά Αρχιτεκτονήματα” και “Χωρο-δυναμικές κατασκευές” στην περίοδο από το 1916 έως το 1921. Η έννοια του “αρχιτεκτονήματος” ξεφεύγει από τα αυστηρά όρια της αρχιτεκτονικής και σχετίζεται με τον δυναμικό συνδυασμό των γεωμετρικών μορφών, των όγκων, των υλικών. Η ζωγραφική της Ποπόβα προσφέρει στην αρχιτεκτονική πρωτότυπες προτάσεις αρμονικής γεωμετρικότητας. Ο στενός φίλος και συνεργάτης της Ποπόβα, αρχιτέκτονας Αλεξάντρ Βεσνίν, επηρέασε αναμφισβήτητα την ενασχόληση της καλλιτέχνιδος με τις αρχιτεκτονικές φόρμες. 


Από το 1921 και ως τον πρόωρο θάνατό της το 1924, η Λιουμπόβ Ποπόβα δούλεψε στο θέατρο ετοιμάζοντας σκηνικά και κοστούμια για τον σκηνοθέτη Βσέβολοντ Μέγιερχολντ. Ο Μέγιερχολντ εφάρμοζε πρωτοποριακές μεθόδους βασισμένες στη θεωρία της βιο-μηχανικής στην σκηνοθετική του διδασκαλία και ζητούσε σκηνικά που να προσφέρουν ευελιξία και πολλαπλές λύσεις, να είναι κατασκευασμένα με την αισθητική του κονστρουκτιβισμού, δηλ. με έμφαση στους όγκους, στα επίπεδα και τη γεωμετρία και σε καμία περίπτωση να μην αντιγράφουν την πραγματικότητα. Δουλεύοντας για τον Μέγιερχολντ η Ποπόβα δημιούργησε ορισμένα από τα πιο πρωτοποριακά σκηνικά στην παγκόσμια ιστορία του θεάτρου. 


Στην ίδια περίοδο ανήκει και η σειρά σχεδίων για υφάσματα καθώς και γραφιστικών σχεδίων που εκπροσωπούνται πολύ καλά στη συλλογή Κωστάκη και πολλά από αυτά παρουσιάζονται στην έκθεση εδώ. Πρόκειται για την τελευταία δημιουργική περίοδο της Ποπόβα.
Ιδιαίτερης αξίας είναι η συλλογή πινάκων και σχεδίων του Αλεξάντρ Ρότσενκο που χρονολογούνται πριν από το 1921. Ο Ρότσενκο αποκήρυξε τη ζωγραφική το 1921 και στράφηκε στη φωτογραφία. Η εξαιρετικά σπάνια προγενέστερη ζωγραφική του περίοδος έχει μοναδική εκπροσώπηση (και συνεπώς σπουδαιότητα) στη συλλογή Κωστάκη του ΚΜΣΤ. Εξίσου σημαντικά είναι και τα ζωγραφικά έργα του Ρότσενκο από τη μεταγενέστερη περίοδο (τέλη 1930 – αρχές 1940).


Στα έργα του Ρότσενκο από τη συλλογή Κωστάκη δεν θα αναφερθώ τόσο εκτενώς, όχι γιατί είναι μικρότερης σπουδαιότητας, αλλά γιατί δεν αντιπροσωπεύουν όλο το φάσμα της καλλιτεχνικής δραστηριότητας του καλλιτέχνη, όπως συμβαίνει με την Ποπόβα.


Ο Κωστάκης διηγείται πως γνώρισε τον Ρότσενκο την εποχή που κανείς δεν τον θεωρούσε ζωγράφο. Όλοι πίστευαν ότι είναι ένας πολύ σημαντικός φωτογράφος και είχαν ξεχάσει τη σχέση του με τη ζωγραφική. Ο ίδιος είχε σε μεγάλο βαθμό επιδιώξει αυτή την λήθη. Ο Κωστάκης θεωρούσε ότι η ζωγραφική περίοδος του Ρότσενκο ήταν η πιο ενδιαφέρουσα. Όταν η επιτροπή της Πινακοθήκης Τρετιακόφ έκανε την επιλογή των έργων της συλλογής που θα έμεναν στην ΕΣΣΔ και εκείνων που ο συλλέκτης θα έπαιρνε μαζί του, του είπαν να πάρει όλα τα ζωγραφικά έργα του Ρότσενκο. Ο λόγος αυτής της προσφοράς ήταν πως ο Ρότσενκο «δεν είναι ζωγράφος, είναι φωτογράφος». Αγνόησαν έτσι αυτή την εξαιρετικά σημαντική περίοδο του Ρότσενκο, η οποία εκπροσωπείται επάξια σήμερα, χάρη στον Κωστάκη, στη συλλογή του ΚΜΣΤ. Ίσως αυτός να ήταν και ο λόγος που ο Κωστάκης δεν ενδιαφέρθηκε να αποκτήσει φωτογραφίες του Ρότσενκο (υπάρχουν πολύ λίγες στο αρχείο του Κωστάκη). Θα παραθέσω τα λόγια του ίδιου του Κωστάκη για την σχέση του με τον Ρότσενκο και με τα ζωγραφικά έργα (Peter Roberts, A Russian Life in Art, Carlton University Press, 1994):

Ο Ρότσενκο ήταν μεγάλος πειραματιστής, όμως η σημαντική για το έργο του περίοδος  από το 1916 ως το 1920 είχε μικρή διάρκεια, κράτησε μόνο πέντε χρόνια. Μετά το 1920 πήρε μια φωτογραφική μηχανή κι άρχισε να ασχολείται πολύ δραστήρια με τη φωτογραφία. Έκανε τα γνωστά, εξαιρετικά φωτογραφικά πορτρέτα του Μαγιακόφσκι και εργάστηκε στο φωτομοντάζ. Την εποχή εκείνη ο Ρότσενκο ήταν πρωτοπόρος στο είδος αυτό, μεγάλος πειραματιστής με μεγάλη και ενδιαφέρουσα παραγωγή έργου. Όμως την ζωγραφική την εγκατέλειψε. Νομίζω πως ο λόγος ήταν ότι ήδη από τις αρχές του 1920, πολύ  προτού ξεκινήσουν οι σταλινικές διώξεις και η καταδίκη της πρωτοπορίας, ο Ρότσενκο για κάποιο λόγο είχε αποφασίσει ότι αυτά που έκανε τα προηγούμενα χρόνια δεν ήταν αυτό που ο κόσμος και το σοβιετικό προλεταριάτο είχαν ανάγκη. Πρέπει να πω πως ο Ρότσενκο ήταν αφοσιωμένος κομουνιστής και γι αυτό παράτησε χωρίς καμμία πίεση από τις αρχές αυτό που τόσο εξαιρετικά δημιούργησε στο διάστημα ανάμεσα στο 1915 και το 1920. Όμως κάποια στιγμή στη δεκαετία του 1920 επέστρεψε στη ζωγραφική, όχι την αφηρημένη αλλά την παραστατική, κάτι σαν τον Φράνσις Μπέικον χωρίς τις παραμορφώσεις στο πρόσωπο και στο σώμα. Την εποχή εκείνη ζωγράφιζε κλόουν, τσίρκα, ορισμένα πορτρέτα. Στη δεκαετία του 1940 επέστρεψε στην αφαίρεση και δημιούργησε μια σπουδαία σειρά έργων που θυμίζουν την τεχνική του Χανς Αρπ. Το 1942 δημιούργησε μια σύνθεση σε μακρύ παραλληλόγραμμο χαρτί με τεχνική που θυμίζει τον Τζάκσον Πόλοκ.

 
Ο Κωστάκης διηγείται ακόμη πώς απέκτησε την μοναδική οβάλ κατασκευή του Ρότσενκο που αργότερα το ΜΟΜΑ αγόρασε από τον συλλέκτη και σήμερα βρίσκεται στη Νέα Υόρκη:

Το 1950 ρώτησα τον Ρότσενκο τί απέγιναν οι κατασκευές του. Δεν μου απάντησε ξεκάθαρα, είπε όμως: «Νομίζω πως κάποια κατασκευή βρίσκεται εδώ, στα ράφια πάνω από τη σόμπα. Ανέβα και ρίξε μια ματιά». Έτσι πήρα μια σκάλα και ανέβηκα. Είχε πολλή σκόνη και αμέτρητα χαρτιά και περιοδικά... Μέσα σ’ αυτό το χάος ήταν ακουμπισμένη σε κομμάτια η περίφημη οβάλ κρεμαστή κατασκευή του. Ο Ρότσενκο μου είπε «Πάρτην. Θα βρεις ένα πιο ασφαλές μέρος γι’ αυτήν.»


Ο Ρότσενκο είχε δίκιο. Η κατασκευή βρήκε το νέο σπίτι της στο Μουσείο Μοντέρνας Τέχνης της Νέας Υόρκης. Ο Κωστάκης την πούλησε όταν ήταν άρρωστος και χρειαζόταν κάποια χρήματα για μεταμόσχευση νεφρού. Την πούλησε όμως κάπου που γνώριζε ότι το έργο θα παραμείνει ασφαλές!

Μαρία Τσαντσάνογλου

Διευθύντρια του Κρατικού Μουσείου Σύγχρονης Τέχνης – Συλλογή Κωστάκη

